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Desde que creara su propio estudio en 2001 hasta el momento
presente Iban Ramoén ha realizado un buen nimero de trabajos
relacionados con la grafica expositiva para instituciones publicas

y privadas. En el presente texto, donde agradece a maestros como
Manuel Granell o Paco Bascufidn sus ensefianzas, desgrana su
método de trabajo que en sus propias palabras lo que persigue

es generar una identidad visual, que ademas de favorecer la
comunicacién y promocioén de la exposicién durante el tiempo de su
existencia, perdure mas alld como una imagen de marca, en la que se
deposite el recuerdo de la muestra.

Since 2001 that he founded his own studio, up to the present,

Iban Ramén has carried out quite a number of projects related to
exhibition graphics, for organisations both public and private.

In the present text he shows his gratitude to his teachers, among
them Manuel Granell and Paco Bascufian. He details his work
method, which, to use his own words, aims at generating a visual
identity, encouraging the communication and promotion during the
period of exhibition, and to allow the exhibition to stay as a brand,
which holds the memories of the exhibition afterwards.
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Una de las tipologias de encargo que he recibido
con mas frecuencia tiene que ver con la imagen de
exposiciones. En general, todo lo que esta relacionado
con la imagen institucional y para eventos culturales
desperté mi interés desde que empecé a trabajar,
o incluso antes. Los carteles de Artur Heras o Jordi
Ballester, entre otros, llamaban mucho mi atencién
en la etapa de mi adolescencia. Ya iniciada mi
actividad profesional conoci el trabajo de Manuel
Granell y Paco Bascufian para exposiciones. Sus
catalogos y carteles para el Ivam y otros museos, y las
banderolas que durante afios Bascufian disefié para
la fachada del propio Ivam. Tuve una cercana relacién
con ambos, llegando a colaborar en algun trabajo,
como la identidad de la exposicién “Brasil 1920-1950.
De la antropofagia a Brasilia” (Ivam, octubre de 2000)
y algunos libros del mismo museo sobre Chillida
o Sean Scully. Tuve la suerte de aprender parte de
lo que sé en este terreno de Granell, un maestro de
la realizacién de catalogos y libros de arte, y por
supuesto de sus carteles para las exposiciones del
museo, como acreditan los muchisimos realizados
para el Ivam, que podemos ver en el libro “Los carteles
del Ivam” (2002). A lo largo de los afios he acabado
realizando muchos de proyectos de este tipo y no
sé si he desarrollado una manera de hacer concreta
para este tipo de encargo. Pero creo que basicamente
lo que hago a través de los carteles, los catdlogos y
demas soportes, es generar una identidad visual, que
ademas de favorecer la comunicacién y promocién
de la exposicién durante el tiempo de su existencia,
perdure mas alld como una imagen de marca, en la
que se deposita el recuerdo de la muestra.
Las exposiciones individuales, a priori, tienen una
solucién mas sencilla. La imagen de alguna obra
del artista, o algiin detalle, suele ser el elemento
principal de la comunicacién, si bien hay que
seleccionar una pieza que por sus caracteristicas
formales resulte apropiada, ya que no cualquier
imagen retine las condiciones técnicas para funcionar
correctamente, por ejemplo, en un cartel. La falta
de zonas sin excesivo detalle, como para ser usada
de fondos para textos, puede llevar a crear pastillas
para contener dichos textos. La imagen ser4, por lo
tanto, seleccionada por ser suficientemente sintética
y a la vez representativa de la muestra. La eleccién
de la tipografia puede abordarse desde diferentes
perspectivas, la época del autor o la obra referenciada,
el estilo, la idea general o el concepto de exposicion.
Casi siempre se trata de crear la identidad de
una exposicién, sin ninguna vinculacién a otra,
pero en ocasiones la muestra pertenece a una linea
expositiva, que de alguna manera debe reflejarse en
su imagen. Este es el caso de la “Biennal Martinez
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Guerricabeitia”. La primera vez que disefé la imagen
de la Biennal fue para la 52 edicién, en 1999. Desde
entonces he realizado también las de las ediciones
de 2001 (62), 2004 (72), 2005 (82), 2008 (92), 2010 (102), 2014
(122) y 2016 (132). La complejidad de su disenio radica
en el hecho de que, ademas de ser exposiciones
colectivas, las obras presentes compiten entre
ellas para ser seleccionadas por un jurado y ser
adquiridas, por lo que no es posible destacar ninguna
obra usando su imagen. Al final la solucion desde la
primera edicién de la que me hice cargo se basa en
un disefio exclusivamente tipografico, y casi siempre
aplicado sobre fondos de color blanco, tratando
de hacer alusién al tema de cada edicién. Esta
solucién siempre tipografica, consolida la identidad
de las bienales a lo largo del tiempo. De este modo
la composicién agobiante y el uso dramatico de la
tipografia es la propuesta en “Violencies” (72 edicién),
los textos boca abajo e invertidos sobre fondo negro
en “Contranatura’ (102 edicién) o el papel amarillo y
los textos compuestos en escalera y fragmentados, en
“supersticions i manipulacions” (132 edicién).
Cualquiera de los proyectos mencionados
anteriormente o de los que hablaré a continuacién
requieren de unos plazos de tiempo para la
conceptualizacién y el desarrollo muy diferentes.
En cualquier caso, resulta imprescindible reunirse
con los diferentes agentes implicados en el proyecto.
Normalmente me suelo encontrar con algin
representante de la institucién que produce la
exposicion y los comisarios, ademas del artista si se
trata de una exposicién individual. Necesito varias
reuniones hasta que tengo suficiente informacion de
cada uno de ellos como para empezar a conceptualizar
una propuesta con suficientes garantias de éxito. La
intencién y el discurso de cada parte es fundamental,
suele ser coincidente, pero a veces hay pequenos
matices que han de ser tenidos en cuenta.
Normalmente desarrollo los proyectos con
mi equipo del estudio, salvo aspectos concretos,
como el diseno del montaje; es frecuente que el
cliente proponga a un profesional que se dedica
exclusivamente a esa parte. Aunque los proyectos
sean muy grandes suelo implicarme personalmente
en todo el proceso, mi estudio es pretendidamente
pequerio, llevamos muy pocos proyectos a la vez,
esto me permite perder poco tiempo en la gestion
y coordinacién del trabajo, y dedicarme a lo que me
interesa, que es el trabajo grafico. Por ejemplo, los libros
de mucha envergadura suelo iniciarlos en solitario,
una vez resuelto el concepto global, la portada y
definidos los modelos de pagina, se incorpora alguien
de mi equipo. Es un modelo que tal vez no posibilite
crecer mucho desde el punto de vista empresarial o
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de negocio, pero me gusta. No obstante, nunca dejo
de apoyarme en otros profesionales o equipos, para
realizar algunas tareas en las que no soy especialista:
animaciones, web, fotografia industrial, etc.

Otro de los aspectos que hay que cuidar
especialmente es la produccién. Por ejemplo, procuro
controlar al maximo los procesos de preimpresion de
los catélogos, haciendo todas las pruebas necesarias.
Sila imprenta seleccionada me da ciertas garantias,
por tener buenas experiencias anteriores, requiere de
menos visitas al taller y practicamente tres o cuatro
veces son suficientes. Pero el impresor lo decide el
cliente, no siempre se imprime donde tu quisieras
y se puede llegar a sufrir mucho hasta que el libro
estd acabado. Incluso, aunque son las menos, hay
ocasiones en las que la imprenta esta tan lejos de
Valencia que no puedo desplazarme ni una sola vez,
y me envian las pruebas por mensajeria. Siempre
que puedo propongo imprimir en mi imprenta de
confianza para garantizar la maxima calidad.

Josep Renau: Compromis i cultura

En ocasiones la complejidad y envergadura de la
exposicién conduce a tomar algunas decisiones

que hay que meditar muy bien. La imagen de “Josep
Renau: Compromis i cultura” (2007) sirvié finalmente
también a modo de sefialética. Aunque hubo una
imagen principal extraida de una de sus obras, se
hicieron ex-profeso una serie de ilustraciones basadas
en carteles y murales de Renau, procurando que
mantuvieran una coherencia visual con la imagen del
puflo usada en el cartel y la portada del catdlogo. La
idea era sefalizar las diferentes salas del edificié de
La Nau de la Universitat de Valencia, que contenian
obras diferenciadas por etapas, pero también otras
salas situadas en otras sedes, como el centro cultural
Octubre. Las banderolas exteriores y los muros de
acceso a sala se rotularon con estas ilustraciones,
que refiriéndose a la época de cada sala, a la vez
funcionaban como variaciones de un sistema de
identidad visual contundente de toda la exposicién.
El cédigo tipografico combinaba una fuente de

palo, moderna, con ciertos rasgos de la época de la
Republica y otra realizada para la ocasién, basada

en la caligrafia del propio Renau. La ilustracién
principal hace referencia al activismo politico del
autor valenciano, que es uno de hilos argumentales
de la exposicion. El titulo de la exposicién funciona
también a modo de logotipo, y se aplicé en
merchandising y multitud de folletos y anuncios.
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En esta ocasién se dieron una serie de
circunstancias en le proceso de trabajo muy
particulares. El comisario, Jaime Brihuega, vive
en Madrid, tras un par de reuniones en Valencia y
varias ocasiones a su casa, resulté imprescindible
mantener a diario conversaciones por teléfono
para hacer un buen seguimiento del desarrollo.
Algunas derivaciones de la exposicién, que acabd
itinerando por diferentes paises, tuvo implicados
a otras instituciones, como la Sociedad Estatal de
Conmemoraciones Culturales, o la Sociedad Estatal
para la Accién Cultural Exterior del Ministerio de
Cultura, por lo que tuve también que reunirme varias
veces con ellos en Madrid para la preparacién de
la exposicién en Méjico. En esta muestra habia una
mayor presencia de la obra de Renau, realizada en los
afos que vivié en ese pais, y estudios mas detallados
sobre sus murales en el pais centroamericano, por
lo que tenia un catalogo especifico con contenidos
diferenciados y con una grafica exclusiva. El trabajo
duré varios afos, se editaron al menos cuatro
versiones del catdlogo con pequefias variaciones o
traducciones de idioma, ademas del nuevo libro que
se edit6 con motivo de la exposicion en Méjico.

Tot esta per fer. Valencia Capital de la Republica.
1936-1937

La imagen creada para la gran exposicién de La
Nau de 2016 se basa en tendencias tipograficas en
Valencia en el momento histérico al que se refiere
la muestra, desde una perspectiva contemporanea,
aludiendo a las rotulaciones muy utilizadas por
sindicatos anarquistas de la época en sus logotipos
y carteles, en los que formas geométricas simples
sustituyen elementos de tipografia. El cromatismo
esté relacionado con los colores anarquistas, y
de la republica. Como ocurriera con la exposicién
de Renau, se creé una identidad visual nueva y
potente, evitando el uso como elemento principal de
ninguna de las muchas imagenes de que se disponia,
para crear una identidad particular y propia, que
transladara al futuro el recuerdo de la muestra en su
conjunto y no sélo el del importante contenido.

La particularidad en esta ocasién era debida al
comisariado compartido por tres personas

una de ellos fue Mireia Ferrer, con la que
después también trabajé en otros proyectos. En
este caso las reuniones fueron también muchas,
antes y después de ser aprobada mi propuesta de
imagen. Cada comisario tenia bien diferenciada su
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Interior del catélogo de la exposicion Valéncia, Capital de la Reptiblica

participacién en el proyecto, cada uno se encargaba
de aspectos diferenciados de la exposicién, por

lo que las reuniones, exceptuando las primeras,
fueron separadas con cada uno de ellos. Ademas mi
participacién como prestamista de muchas de las
piezas que se expusieron hizo que sus visitas fueran
constantes, en el estudio e incluso en mi casa. Lo que
creo que llevo a un muy buen entendimiento entre
todos, que siempre favorece los buenos resultados.

Memdria de la modernitat

Esta muestra es uno de los ultimos proyectos
realizados en el estudio. Es una gran exposicién
itinerante iniciada en 2017, que traslada la coleccién del
patrimonio de la Diputacié de Valéncia a las diferentes
comarcas de la provincia a lo largo de dos arfios. Este
proyecto plantea una relectura del contenido de la
coleccion desde una perspectiva contemporanea. La
imagen selecciona detalles de algunas de las piezas,
mostrando los diferentes estilos y recorriendo los
siglos XIX y XX. Los rostros seleccionados establecen
un didlogo visual entre ellos y los lienzos aparecen
bajo un filtro de color que refiere modernidad, la nueva

d'Escriptors per a la Defensa de la Cultura,
inaugurat el 4 de juliol de 1937 a la sala de
sessions de 'Ajuntament. El congrés, en
qué van participar intel-lectuals de la talla
d'André Malraux, Tristan Tzara, Octavio Paz,
Alejo Carpentier o Pablo Neruda,

fissures, afectada per les dissensions entorn
de I'adopcié d'una politica de guerra més
disciplinada, que exigien republicans i
comunistes. A Valéncia, aquesta politica del
PC de minar el front sindical a través de la UGT

Iexpressi6 més preclara de solidaritat dels
intel-lectuals antifeixistes de tot el mén amb la
Repiblica Espanyola.

En el camp militar lesdeveniment
més intensament viscut pels valencians fou
Ia caiguda de Malaga, el 7 de febrer de 1937.
Va constituir un auténtic pic en la consciéncia
popular. Les primeres conseqiiéncies de la
derrota van ser larribada de grans contingents
de refugiats i un canvi d'actitud respecte a
Ia guerra. Les quintes de 193211936 foren
i Texércit, its i

ilaill va comengar a
donar els seus fruits molt prompte. La mateixa
tactica es va assajar en el terreny politic
amb el socialisme valencia, en el si del qual
comengava a vertebrar-se un corrent moderat
contrari a l'estratégia de col-laboracié que se
seguia amb la CNT, i molt critic amb la politica
governamental de Largo Caballero.

Els sagnants successos ocorreguts
a Barcelona a la primeria de maig, reflex
d'aquestes tensions, van escenificar aquesta
lluita interna de posicions, que Valéncia dirimia

sindicats esperonaven la poblacié a controlar
els preus dels productes de primera necessitat
iincrementaren la produccié en la rereguarda.
E131de marg els i laseua

d del 1936, quan es van produir
els successos d'octubre amb la Columna
de Ferro. La formacio del gabinet Negrin
€118 de maig, finalment, va comportar el

iaven la
ofensiva sobre Biscaia. El 6 d'abril, el comissari
del Nord, Gonzélez Pefi

ctors radicals
(largocaballeristes i anarcosindicalistes) i la

a
Valéncia amb Largo Caballero per informar-lo
de la dramatica situacio del front del nord, que
s'estava afonant. £l 26 d'aquest mateix mes
dabril era bombardejada Guernica; el 19 de
juny, ocupat Bilbao; el 26 d'agost, Santander;
€119 doctubre, Gijon; mentre que les ofensives
republicanes de Brunete (juliol) i Belchite
(setembre) fracassaven. Totes aquestes noticies
van revelar la gravetat de la situacié militar a una
o - e %

i6 del poder central republica: la
férria politica de guerra dels Tretze Punts de
Negrin. La primera mesura governamental en
relacié amb el Pais Valencia era significativa
respecte al cami a seguir: Manuel Molina
Conejero, el lider del sector moderat del
socialisme valencia, era nomenat nou
governador civil i president del Consell
Provincial. El viratge era, per consegient,
revelador. | aixi ho subratllen els esdeveniments

els primers bombardejos franquistes.

Alllarg d'aquests mesos, per altra
banda, I'ordre s'imposa ala rereguarda. |
realitats com les represalies i els «passejos», la
crema deedificis religiosos | d‘arxius o locupacié
de cases | terres van anar desapareixent en
benefici d'una rereguarda més tranquil-fa i
controlada per les autoritats republicanes,
instal lades en una Valéncia convertida en
capital de 'antifeixisme mundial i en focus
politic i cultural de permanent agitaci.

El desgast bél-lic, tanmateix, va
afectar el gabinet republica, i a partir de
la primavera la coalicié governamental
comengava a evidenciar les seues primeres

dels iients: caiguda del POUM
valencia, persecuci contrala FAI i el grup
dissident Nosotros, crisi de la UGT valenciana
ieixida dels caballeristes de la direccié de

la Federacié Socialista Valenciana, canvi en
Ia corretacié de forces en les institucions i
practica desaparicié del Consell Provincial.

Tot aixd es va fer palés durant Ia sessié
prevista de les Corts republicanes els primers.
dies d'octubre de 1937. La convocatoria es duia
aterme, efectivament, en moments dificils,
després d'aquests seriosos revessos militars,
la crisi governamental provocada pel maig
barceloni, el nomenament del nou gabinet de
Negrin i el creixent desencant per Factitud
mostrada per les democracies europees davant
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visién de la coleccion presentada en esta muestra.

La imagen multiple da cuenta de la envergadura de

la exposicién. De nuevo el uso que se va a hacer de la
imagen, con mucha presencia en totems y banderolas
en las calles, determiné el tipo de solucién. Ademas de
ser una exposicién muy importante por su significado,
por su tamarno y por la importancia de las obras, la
imagen multiple ayuda a comunicar un contenido tan
heterogéneo.

En la gran mayoria de las exposiciones, ademas
del cartel y del catdlogo, es necesaria la aplicacion de
la imagen a multitud de soportes: folletos, hojas de
mano, rotulaciones en sala, objetos promocionales,
etc. La gran variedad de formatos y tamafios obliga a
entender el proyecto como un sistema de identidad
visual variable, en el que los diferentes elementos que
forman parte de la imagen no se aplican siempre de
idéntica manera, sino que se crean cédigos flexibles
a partir de los cuales desarrollar las diferentes
piezas. Otra constante en estos proyectos es mi
intencién de mantener un tratamiento tipografico
contemporaneo, al margen de la época a la que se
pueda referir cada muestra, y facilitar al maximo el
acceso y entendimiento de los contenidos. Al final,
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Cartel de la exposicién Valéncia, Capital de la Republica
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como siempre en disefio, se trata de prestar atencion
al uso especifico que se va a hacer de la imagen, y
entender los materiales del trabajo de edicién como
los recursos naturales (papeles, texturas, técnicas
de impresion, sistemas de encuadernacion); a través
de los cuales hacer traducciones de los temas. Mas
alla de comunicar el contenido, hay que generar una
identidad visual que identifique el proyecto, y disehar
una herramienta eficiente para las caracteristicas
y circunstancias concretas de cada caso; por 1o
que identificar y definir dichas caracteristicas es
fundamental.

En esta ocasién me encontré de nuevo con
Mireia Ferrer que comisariaba junto a Rafa Gil, Ester
Alba, Maria José Lopez y Felipe Jerez. El hecho de
tener experiencia en trabajos previos con Mireia
Ferrer y Rafa Gil, facilité mucho la parte inicial del
proceso. Es muy importante la confianza que los
comisarios de la exposicidn y los representantes de
la institucién depositen en el disefiador, por lo que
resulta siempre mucho mas facil si ya ha existido un
entendimiento previo. Las reuniones iniciales fueron
muy participativas, y tenian lugar en el decanato de la
Facultad de Historia ademas de los cinco comisarios
acudian representantes de Presidencia de la Diputacid,
de cuya iniciativa parte el proyecto, y de la Seccion
de difusién y Patrimonio de la misma Diputacié, con
estos ultimos continto coordinando el trabajo en cada
nuevo cambio de sede, que ocurre trimestralmente.
Una vez aprobada por todos la imagen y las lineas
generales de la publicacién la reuniones implicaron a
un menor nimero de personas.

Memoria de la
modernidad

Iban Ramoén Rodriguez

Vive y trabaja en Valencia.
Disenador profesional desde 1994,
después de trabajar solo durante
varios afios, creé su propio estudio
en 2001 especializado en disefio
editorial, identidad corporativa y
comunicacién grafica. Compagina
su trabajo como disefiador con el
desarrollo de proyectos personales,
como su serie fotografica.



